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Zasada pierwszego planu

Fotografowany przedmiot posiada z regu³y trzy wymiary — d³ugoœæ, szerokoœæ i
wysokoœæ. Jest geometryczn¹, trójwymiarow¹ bry³¹. Wykonuj¹c zdjêcie tego przedmiotu
przekszta³camy go z formy przestrzennej w p³aski — dwuwymiarowy obraz. Problemem
fotografuj¹cego jest wiêc mo¿liwie wierne odzwierciedlenie przestrzennego charakteru
przedmiotu.

Specyficzne cechy zmys³u ludzkiego wzroku, a œciœlej fakt, i¿ obserwujemy œwiat par¹
rozstawionych oczu, pozwala cz³owiekowi oceniæ przestrzennoœæ widzianego œwiata. Mówi
siê, ¿e cz³owiek – z wyj¹tkiem nielicznych, wynikaj¹cych z choroby przypadków – posiada
mo¿liwoœæ stereoskopowego widzenia. Na zdjêciu wiêkszoœæ cech przestrzennoœci znika, z
tego powodu, i¿ stanowi ono jedynie p³aszczyznê. Pozostaj¹ jednak dwie inne cechy, które
mo¿na wykorzystaæ dla wywo³ania u widza wra¿enia przestrzennoœci obrazu fotograficzne-
go. S¹ to: perspektywa geometryczna oraz perspektywa powietrzna.

Perspektywa geometryczna korzysta z ukszta³towanej przez pokolenia w mózgu
cz³owieka zale¿noœci polegaj¹cej na tym, ¿e przedmioty po³o¿one dalej posiadaj¹ mniej-
sze wymiary, ni¿ takie same przedmioty po³o¿one bli¿ej.

Perspektywa powietrzna polega natomiast na tym, ¿e przedmioty po³o¿one dalej,
na dalszych planach, s¹ bardziej zamglone i mniej kontrastowe od przedmiotów po³o¿o-
nych na planach bli¿szych. Wynika to z faktu, ¿e powietrze nie jest klarownie czyste, zawie-
ra py³ i kropelki wody powoduj¹ce zamglenie obrazu w miarê wzrostu odleg³oœci. Perspek-
tywa powietrzna jest szczególnie widoczna w przypadku fotografii krajobrazowej.

Je¿eli wszystkie elementy obrazu umieszczone zostan¹ w jednakowej odleg³oœci od
aparatu, wówczas uzyskany obraz nie da wra¿enia przestrzennoœci, bêdzie perspektywicznie
p³aski. Je¿eli natomiast jedne elementy obrazu bêd¹ siê znajdowa³y blisko aparatu a inne
dalej, zaœ jeszcze inne zupe³nie w tle, porównuj¹c ich wielkoœci widz uzyska mimowolnie
poczucie g³êbi widzianego obrazu. Przy czym przedmiot przedstawiony na pierwszym pla-
nie — znajduj¹cy siê bli¿ej aparatu — wcale nie musi byæ tematem g³ównym zdjêcia. W
przypadku fotografii krajobrazowej czêsto przedmiot pierwszoplanowy nie jest motywem
g³ównym. Temat g³ówny mo¿e byæ bez szkody dla jego czytelnoœci umieszczany na planie
dalszym. Przedmiot pierwszoplanowy pozwoli wówczas widzowi uzyskaæ wra¿enie prze-
strzennoœci. Ponadto wprowadzenie sylwetki ludzkiej do fotografii krajobrazowej bardzo j¹
emocjonalnie o¿ywia i stanowi punkt odniesienia pozwalaj¹cy na odczucie skali wielkoœci.

Na pierwszym planie mog¹ siê znajdowaæ bardzo ró¿ne przedmioty. Na przyk³ad:
przy fotografowaniu krajobrazu mo¿e to byæ pieñ drzewa, ga³êzie, naro¿nik wiejskiej
cha³upy, fragment p³otu; przy zdjêciach architektury — balustrada, latarnia, rzeŸba, frag-
ment muru. Pierwszym planem mo¿e byæ zarówno martwy przedmiot, jak i zwierzê lub
cz³owiek. Pierwszy plan nie stanowi¹cy motywu g³ównego a s³u¿¹cy jedynie dla uprze-
strzennienia zdjêcia nazywany jest czasami sztafa¿em. Trzeba pamiêtaæ o tym, aby szta-
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fa¿ nie odci¹ga³ uwagi widza od zasadniczego tematu zdjêcia oraz nie zas³ania³ go. Dla-
tego do roli sztafa¿u nale¿y wybieraæ przedmioty stosunkowo ma³o urozmaicone albo
a¿urowe jak ga³êzie, liœcie czy krata.

Je¿eli temat g³ówny jest ciemny i ma³o kontrastowy, nale¿y unikaæ jasnego i kon-
trastowego sztafa¿u, gdy¿ taki w³aœnie pierwszy plan odci¹ga³by uwagê widza od tematu
zasadniczego. Najczêœciej pierwszy plan — sztafa¿ stosowany jest jako ciemna plama o
ma³ej iloœci szczegó³ów.

Przy fotografowaniu krajobrazu bardzo czêsto jako sztafa¿ wykorzystywane jest
drzewo. Aby jednak czarna plama jego pnia nie by³a motywem nazbyt ubogim, w górnej
czêœci kadru warto umieœciæ ga³êzie tego drzewa. Czêsto dobrze jest krajobraz zamkn¹æ
drzewami z obu stron kadru. Stanowi¹ one wówczas jak gdyby umowne obramowanie
obrazu. Wspomniane to zreszt¹ ju¿ by³o przy okazji omawiania ramki obrazu.

W perspektywie powietrznej motyw g³ówny umieszcza siê z regu³y na planach
pierwszych a wra¿enie przestrzeni uzyskuje siê przez zamglenie i zmniejszony kontrast
t³a. Przy uzyskiwaniu perspektywy powietrznej bardzo pomocne s¹ obiektywy d³ugo-
ogniskowe.
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Kompozycja tonalna

Otaczaj¹cy nas œwiat pe³en jest przedmiotów jasnych i ciemnych. Jasne, oœlepiaj¹-
ce s³oñce i czerñ nieoœwietlonej komory jaskini. Ró¿nice tonalne (kontrasty) w przyro-
dzie siêgaj¹ wielkoœci 1:100 000. Obraz fotograficzny ograniczony jest z jednej strony
biel¹ papieru a z drugiej czerni¹ obrazu srebrowego. Ani ta biel, ani te¿ czerñ nie s¹
porównywalne z tymi, które wystêpuj¹ w przyrodzie. Rozpiêtoœæ tonalna obrazu fotogra-
ficznego wynosi zaledwie oko³o 1:30. W fotografii cyfrowej ta rozpiêtoœæ jest jeszcze
mniejsza. Mo¿na siê pocieszyæ, ¿e w innych dziedzinach sztuk plastycznych takich jak
grafika czy malarstwo, rozpiêtoœæ tonalna stoj¹ca do dyspozycji autora ma jeszcze mniej-
szy zakres.

Barwa, czyli w³asnoœci tonalne obrazu zawarte w skali od tonu bia³ego poprzez
szare a¿ do czarnego, jest dla fotografii najbardziej charakterystycznym elementem kom-
pozycji. Odpowiednio operuj¹c tonami, pó³cieniami, kontrastami, w umiejêtny sposób
zestawiaj¹c je obok siebie autor mo¿e osi¹gn¹æ zamierzony efekt w postaci zrównowa-
¿onego tonalnie fotogramu.


