


Zasada pierwszego planu

Fotografowany przedmiot posiada z reguly trzy wymiary — diugos¢, szerokos¢ i
wysokos¢. Jest geometryczng, trdjwymiarowg brytg. Wykonujac zdjecie tego przedmiotu
przeksztalcamy go z formy przestrzennej w ptaski — dwuwymiarowy obraz. Problemem
fotografujacego jest wiec mozliwie wierne odzwierciedlenie przestrzennego charakteru
przedmiotu.

Specyficzne cechy zmystu ludzkiego wzroku, a sScislej fakt, iz obserwujemy swiat parg
rozstawionych oczu, pozwala cztowiekowi oceni¢ przestrzennos$¢ widzianego swiata. Méwi
sie, ze czlowiek — z wyjatkiem nielicznych, wynikajacych z choroby przypadkéw — posiada
mozliwos¢ stereoskopowego widzenia. Na zdjeciu wigkszos¢ cech przestrzennosci znika, z
tego powodu, iz stanowi ono jedynie ptaszczyzng. Pozostajg jednak dwie inne cechy, ktére
mozna wykorzysta¢ dla wywotania u widza wrazenia przestrzennosci obrazu fotograficzne-
go. Sa to: perspektywa geometryczna oraz perspektywa powietrzna.

Perspektywa geometryczna korzysta z uksztaltowanej przez pokolenia w mézgu
czlowieka zaleznosci polegajacej na tym, ze przedmioty potozone dalej posiadajg mniej-
sze wymiary, niz takie same przedmioty potozone blize;j.

Perspektywa powietrzna polega natomiast na tym, ze przedmioty potozone dalej,
na dalszych planach, sg bardziej zamglone i mniej kontrastowe od przedmiotéw potozo-
nych na planach blizszych. Wynika to z faktu, ze powietrze nie jest klarownie czyste, zawie-
ra pyl i kropelki wody powodujace zamglenie obrazu w miar¢ wzrostu odlegtosci. Perspek-
tywa powietrzna jest szczeg6lnie widoczna w przypadku fotografii krajobrazowe;.

Jezeli wszystkie elementy obrazu umieszczone zostang w jednakowej odlegtosci od
aparatu, woéwczas uzyskany obraz nie da wrazenia przestrzennosci, bedzie perspektywicznie
plaski. Jezeli natomiast jedne elementy obrazu beda si¢ znajdowaly blisko aparatu a inne
dalej, zas jeszcze inne zupelnie w tle, poréwnujac ich wielkosci widz uzyska mimowolnie
poczucie glebi widzianego obrazu. Przy czym przedmiot przedstawiony na pierwszym pla-
nie — znajdujacy si¢ blizej aparatu — wcale nie musi by¢ tematem gléwnym zdjecia. W
przypadku fotografii krajobrazowej czesto przedmiot pierwszoplanowy nie jest motywem
gléwnym. Temat gléwny moze by¢ bez szkody dla jego czytelnosci umieszczany na planie
dalszym. Przedmiot pierwszoplanowy pozwoli wéwczas widzowi uzyska¢ wrazenie prze-
strzennosci. Ponadto wprowadzenie sylwetki ludzkiej do fotografii krajobrazowej bardzo jg
emocjonalnie ozywia i stanowi punkt odniesienia pozwalajacy na odczucie skali wielkosci.

Na pierwszym planie mogg si¢ znajdowac bardzo r6zne przedmioty. Na przyktad:
przy fotografowaniu krajobrazu moze to by¢ pieri drzewa, galezie, naroznik wiejskiej
chatupy, fragment ptotu; przy zdjeciach architektury — balustrada, latarnia, rzezba, frag-
ment muru. Pierwszym planem moze by¢ zaré6wno martwy przedmiot, jak i zwierzg lub
czlowiek. Pierwszy plan nie stanowiacy motywu gtéwnego a stuzacy jedynie dla uprze-
strzennienia zdjecia nazywany jest czasami sztafazem. Trzeba pamietac o tym, aby szta-



faz nie odciggat uwagi widza od zasadniczego tematu zdjecia oraz nie zastanial go. Dla-
tego do roli sztafazu nalezy wybiera¢ przedmioty stosunkowo mato urozmaicone albo
azurowe jak galezie, liscie czy krata.

Jezeli temat gléwny jest ciemny i mato kontrastowy, nalezy unika¢ jasnego i kon-
trastowego sztafazu, gdyz taki wlasnie pierwszy plan odciagatby uwage widza od tematu
zasadniczego. Najczesciej pierwszy plan — sztafaz stosowany jest jako ciemna plama o
malej ilosci szczegdiow.

Przy fotografowaniu krajobrazu bardzo czgsto jako sztafaz wykorzystywane jest
drzewo. Aby jednak czarna plama jego pnia nie byta motywem nazbyt ubogim, w gérnej
czesci kadru warto umiescic galezie tego drzewa. Czesto dobrze jest krajobraz zamkngé
drzewami z obu stron kadru. Stanowig one wéwczas jak gdyby umowne obramowanie
obrazu. Wspomniane to zresztg juz bylo przy okazji omawiania ramki obrazu.

W perspektywie powietrznej motyw giéwny umieszcza si¢ z reguly na planach
pierwszych a wrazenie przestrzeni uzyskuje si¢ przez zamglenie i zmniejszony kontrast
tla. Przy uzyskiwaniu perspektywy powietrznej bardzo pomocne sg obiektywy diugo-
ogniskowe.




Kompozycja tonalna

Otaczajgcy nas swiat pelen jest przedmiotdéw jasnych i ciemnych. Jasne, oslepiaja-
ce storice i czerfi nieoswietlonej komory jaskini. Réznice tonalne (kontrasty) w przyro-
dzie siegaja wielkosci 1:100 000. Obraz fotograficzny ograniczony jest z jednej strony
bielg papieru a z drugiej czerniag obrazu srebrowego. Ani ta biel, ani tez czerii nie sg
poréwnywalne z tymi, ktére wystepujg w przyrodzie. Rozpietos¢ tonalna obrazu fotogra-
ficznego wynosi zaledwie okoto 1:30. W fotografii cyfrowej ta rozpigtosé jest jeszcze
mniejsza. Mozna si¢ pocieszy¢, ze w innych dziedzinach sztuk plastycznych takich jak
grafika czy malarstwo, rozpigtos¢ tonalna stojgca do dyspozycji autora ma jeszcze mniej-
szy zakres.

Barwa, czyli wlasnosci tonalne obrazu zawarte w skali od tonu bialego poprzez
szare az do czarnego, jest dla fotografii najbardziej charakterystycznym elementem kom-
pozycji. Odpowiednio operujac tonami, pdicieniami, kontrastami, w umiejetny sposéb
zestawiajac je obok siebie autor moze osiggnaé zamierzony efekt w postaci zréwnowa-
zonego tonalnie fotogramu.




